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Aquest text que teniu a les mans és el relat que el
periodista Nando Cruz va realitzar sobre les jorna-
des de cultura de I'Ateneu realitzades el novem-
bre de 2017. La nostra intencioé ha estat generar un
material que més enlla de relatar les jornades ens
ajudes a compartir i recuperar, sempre que fos ne-
cessari, els debats i preguntes de fons que s’hi van
donar. Encara que el format Ilibret pugui estar obso-
let pensem que segueix sent el dispositiu que millor
pot recollir un seguit d’idees que ens han d’ajudar
a pensar i canviar el projecte Ateneu. Esperem que
en aquest cas les paraules no se les endugui el vent.
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es fe
aser
lebra
no
fitéssim aquesta data rodona per fer I'examen de

el nostre qua-
rqué questioni

nsciéncia que mai abans hem tingut temps de fer?
ganitzen unes jornades sobre cultura a les que,
r no tenir cap mena d'escapatoria, li posen per

titol: “Fer-nos preguntes, posar-nos en dubte,
rtir dels espais de confort”. Res de “40 anys d'his-
oOria, balang d'éxits i reptes de futur”. Total, que co-
mencen a pensar noms, a fer trucades a veus criti-
ques i compromeses i munten unes jornades d‘au-
toflagelacié estructurades en quatre eixos que, de
maneradirecta oindirecta, travessen qualsevol pro-
jecte de gestid cultural comunitaria i amb voluntat
de transformacié social com el de I'Ateneu Popular 9
Barris: la ciutat que ens envolta, les vides que volem
o podem viure, laidea d’autonomiailes infraestruc-
tures de qué ens servim per canviar-ho tot.
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AQUI L"ESPERIT AUTOCRITIC

NO ES UNA MEDALLA, SINO UNA
ACTITUD DAVANT LA VIDA QUE
CAL COMPARTIR I CONTAGIAR

Les quatre trobades, celebrades al mateix Ateneu,
pretenien posar en dubte no només la feina feta,
sind fins i tot el marc amb el qual s'ha avancat tots
aquests anys. Per aix0, van convidar a un munt de
companys i companyes de viatge a assistir-hi com
a espectadors actius. L'autoflagelacié no havia de
ser en privat. | a més podia ser col-lectiva. Aqui hi
ha fuets per a tothom. Aqui I'esperit autocritic no
€s una medalla, sind una actitud davant la vida que
cal compartir i contagiar, una actitud imprescindible
per no quedar petrificat en una ciutat que segueix
avancant en la direccié que menys convé als seus
habitants.
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| si tanquéssim els actes
de commemoracio del
nostre quaranté aniversari
convidant a gent perque
guestioni tot el que creiem
gue hem aprés fins ara?
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n acople de so pren un imprevist protagonisme en els primers minuts. Es

el fantasma del relat hegemonic, que intenta silenciar qualsevol discurs

dissident. Ja el coneixem. L'antropoleg Andrés Antebi també el coneix. Co-
menca a parlar sense alcar la veu, perd amb el seu registre tebi i la seva visi
ferma dels fets, va trenant i ordenant el passat més recent de la nostra ciutat
mentre I'acople va baixant d’'intensitat fins desapareixer.
Antebi parla de com la cultura, fins i tot i sobretot la cultura, mitjangant un pro-
cés d'elititzacid, ha esdevingut una amenaga per als barris i no pas un instru-
ment d’emancipacié. A tots ens és familiar aquesta visio, pero ell retrocedeix
més d’'un segle per assenvyalar I'inici de I'estratégia de creacio de la marca Bar-
celona a partir dels macroesdeveniments, la monumentalitzacio de I'espai public
i la tematitzacio de la cultura: molt abans del Forum de les Cultures de 2004, molt
abans dels Jocs Olimpics del 92, molt abans de I'Exposicié Internacional del 1929.
Es al segle XIX, amb la reurbanitzacié del barri Gotic, un barri fals o, com es diu ara,
un barri fake, quan comenca a planejar-se una imatge exterior de Barcelona, una
ciutat amb la cultura com a reclamirecurs.
La Itziar Gonzalez, a I'altra punta de la petita taula, fa que si amb el cap. Antebi
menciona el llibre “La lucha por Barcelona. Clase, cultura y conflicto 1898-1937",
publicat per Chris Ealham ['any 2005. Uns quants en prenem nota. Antebi recorda
que el barri gotic es va construir en una época de gran conflicte social i que va
serlaprimeraoperacio gentrificadoraon la cultura va tenir un paper clau. La cul-
tura per anestesiar el conflicte. La cultura com a excusa per aremodelar la ciutat.
| encara som el 1908. La Itziar torna a fer que si amb el cap.
Allo que anomenem els poders factics, el capital, el mercat o els que volen fer
de Barcelona la botiga més gran del mén ja tenien nom i cognom. De fet, es van
constituir en societat: la Sociedad de Atraccion de Extranjeros. | el seu objec-
tiu principal era atraure turisme tot presentant Barcelona al'estranger comuna
ciutat neta, amable i poc conflictiva. Cada cop que la Itziar fa que si, assenteix tot
el que I’Andrés ens explica. Assenteix quan, referint-se a la vaga de tramvies de
19517, reivindica “la poténcia revolucionaria de passejar” que va exercir la gent en
negar-se a agafar el transport public.
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A partir d'aqui, el trajecte de les Olimpiades del 92 al Mediterraniament d’Estrella
Damm és prou meés conegut. Vivim en una Barcelona obertaal mariobertaal mon
que haentregat elmaralarestadelmon, comes pot veure diarere diaalaBarce-
loneta; un barrique, per cert, sempre va viure de cara al mar. Vivim en una ciutat
entregada al turisme on tots som susceptibles de convertir-nos en proveidors
de serveis per al visitant. La Sociedad de Atraccién de Forasteros es va dissoldre
en 1939, pero ja hi ha altres societats burgeses encarregades de promocionar la
ciutatitot el que hivadins; inclosos els seus amables habitants.

Gairebé un segle després de planejar la venda de Barcelona al visitant, la gran
sorpresa del Forum de les Cultures de 2004 (macroesdeveniment cultural per
excel-léncia) no va ser el seu fracas, sind el seu questionament. Apareix una es-
cletxa en el relat oficial de la cultura com a creadora de riguesa per a la ciutat.
Aquesta és la bona noticia. El dubte, si ja era massa tard. Barcelona ja és una pe-
tita metropolis de ciutadans-cambrers, de ciutadans-guies turistics i de ciuta-
dans que lloguen el seu pis a través d'Airbnb als visitants.

De cara enfora, Barcelona és la ciutat del Sénar i el Primavera Sound, dels skaters
i I'street art, del Mobile World Congress i els creuers, la smart city dels fab labs.
De portes endins, és la ciutat de la precaritzacio laboral, de la que molts han de
fugir perqué no es poden permetre ni tan sols llogar una habitacié. La ciutat, fi-
nalment, ens ha estat robadaientregada als que la poden pagar. La Itziar segueix
fent que si, mentre entre el public alguns fan que no. Que no pot ser. Que no pot
ser que la culturano hagi presentat batalla sind que més aviat hagi estatiencara
sigui I'avantguarda cool d'aquest procés de despossessio.

L'Andrés no es pot estar de mencionar La Base (al Poble-sec), Can Batll6 (a Sants),
laplaca de laFarigola (a Vallcarca), el carrer dels Pescadors (ala Barceloneta) i
I’Ateneu Popular 9 Barris com espais de lluita peldret

ala ciutat. Pero la sensacio de derrota és evident. Es

pot respirar el clima de depressio i rabia entre el pu-
blic assistent. Pero a aix0 veniem, oi? El joc era sortir
de les zones de confort i qUestionar-nos-ho tot, no?
Doncs aixd no ha fet més que comencar!

ANDRES ANTEBI LA CIUTAT
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i la ponéncia de I'Andrés Antebi resulta depriment, la Itziar Gonzalez
entoma el desafiament de deprimir-nos encara més definint-se com
a representant d’'un col-lectiu complice i necessari en la usurpacio de
la ciutat: el dels arquitectes. Un gremi que, a més, és exponent clar
de la privatitzacio dels sabers comuns, populars i cooperatius sobre,
per exemple, com construir masies i desenvolupar estrategies respectuoses
amb el territori. La professionalitzacié en I'ofici darquitecte implica I'apropiacié
d’aquests coneixements mitjan¢ant uns estudis universitaris als quals no tot-
hom té accés. El saber comu transformat en professié d'una elit.
Pausa per obrir encara més els ulls, remugar i renegar.
L'arquitecta s’afegeix a la linia oberta per Antebi. Parla de com les xarxes de co-
operaciod i lluites veinals passen a mans d'una administracié democratica que en
seralagestora. Parla de com I'administracié convertira en sindnim els conceptes
‘fer ciutat’i‘fer equipament’. | posa com a exemple les Olimpiades del 92, on bona
part dels diners destinats al vessant cultural acaben destinats a la construccié
d’equipaments que acabaran gestionats per consorcis public-privats o directa-
ment en mans privades. Un espoli de proporcions olimpiques.
La gestio de la ciutat per part de I'administracio té altres consequéncies; menys
arquitectoniqgues. Allo que fins fa quatre dies anomenavem carrer passa a ser
espai public i, per tant, espai que ha de ser gestionat per I'administracio. | els
criteris per decidir qué es pot fer al carrer i que no passen a ser un tema de dis-
Cussio on els agents amb més poder econdomic també diuen la seva. Es aixi com el
carrer passa a ser un espai mercantilitzat. On cada terrassa de bar és un tros de
carrer on ja no s’hi podra fer res més que consumir.
Hem perdut el carrer, asseqgura la Itziar. “I si perdem el carrer hem perdut I'es-
pai genui de revolta i de critica”. 1 anuncia una possible derrota final, la derrota
a La Rambla, el carrer barceloni per excel-lencia, on el consistori planeja i debat
aquests dies quin ha de ser el seu aspecte futur. La derrota és ben a prop, pro-
fetitza. perqué la cultura hegemonica entén La Rambla com un actiu economic.
Aquesta mercantilitzacié de I'espal public somiada pels empresaris ara ja es fa
amb el vist-i-plau i fins i tot la cooperacio d'aquell agent democratic que es va
auto-proposar per gestionar les lluites de la gent: I'administracio.

I llavors m'ennuega el dubte de sila cultura no hauria
de serjustament aixo: I'espai on aquells que estan
al marge han de serinclosos.
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Pausa per tancar els ulls, remugar i renegar.

L'Itziar ja ha agafat embranzida. “El carrer és I'espai on aquells que estan al mar-
ge han de serinclosos”, diu. I llavors ennuega el dubte de si la cultura no hauria
de serjustament aix0: I'espai on aquells que estan al marge han de ser inclosos.
| si els equipaments culturals no haurien de ser, també, i per sobre de tot, aixo:
L'Espai On Agquells Que Estan Al Marge Han De Ser Inclosos.

Tornant al carrer, Gonzalez adverteix de com s’esta presentant aquesta ciutat
com un model de col-laboracié publico-privada quan la veritable aposta de Bar-
celona ha de ser la col-laboracié publico-comunitaria que representen espais
com Can Batllo i d'altres. Cal contraposar aquest concepte per evitar que la ges-
ti6 de la ciutat caigui a I'altra banda. | perqué una ciutat, abans que cap altra
Cosa, és cooperacio. | cooperacio en el temps; cosa que impedeix que cap arqui-
tecte o urbanista es pugui atribuir mai haver planejat una ciutat.

Pausa per tornar a obrir els ulls. Arriba la proposta. Atencio: paragraf d'or.
“Deixem de planejar, deixem de dibuixar limits que fixen i sotmeten la vida de
la ciutat en continu canvi a un model i no acceptem limits ni models. No accep-
tem cap planejament. Substituim la visio estatica, la cultura del que esta con-
trolat, que és justament el qué vol el poder, per la visié dinamica. Perqueé aixo
permet més grau de llibertat i capacitat per corregir les accions del poder i les
seves expectatives d'aprofitament. Abandonem la idea d’espai ptblic i reivindi-
quem la idea de carrer. Renunciem a la idea de planejament, de saber on anem, i
reivindiguem les practiques de ciutat. Davant la planificacid d’esdeveniments, la
planificacio de barris | totes aquestes linies contenidores que només serveixen
per marcar el taulell especulador d'uns pocs, I'actitud de revolta permanent, de
carrer, de tactica, de practica, de col-lectivitat i d’anar guanyant a poc a poc la
sobirania sobre la nostra ciutat”.

| és aqui on el pessimisme, momentaniament esvait, davant una ciutat que ha
perdut I'esperit critic, la Itziar injecta un bri d’optimisme combatiu: “No pot ser
gue espais com aguest on som avui no estigui al centre de La Rambla, al cen-
tre del Macba, al centre de qualsevol universitat”. No cal reconquerir nomeés el
carrer. També cal reconquerir els equipaments, “agores mortuories que només
serveixen per consorcis, per sobresous i per posar en valor els actius artistics i
patrimonials d’uns pocs”. Per tenir la nostra propia agenda, per tenir la nostra
propia practica, per generar una veritable capacitacié col-lectiva de pensament
critici contrarestar la cultura hegemonica que imposa el poder.

9 BARRIS
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0] J:7.\:{e7 W] V.N0 /N LA CULTURA"NO"ES"DESLLIURADE"LA"MERCANTILI

ZACIO DE LA SOCIETAT PER TENIR NDI RS CRITI LACULTURA NO'E

DE LA SOCIETAT PER TENIR NDI RS CRITI LA CULTURA NO ES DES

| torn de preguntes d’aquesta primera xerrada pren I'aspecte d'una
partida de ping-pong on les intervencions del public augmenten la po-
téncia de I'argument exposat a la taula. Per exemple, quan el Kike pre-
gunta com es va generar un consens tan favorable i unanime davant el
projecte olimpic i gairebé no va haver-hi cap mena d'oposicio o resis-
téncia, I’Andrés respon que als 90 es va consolidar un régim politic de col-labora-
ci6 permanent entre el sector public i el privat amb I'objectiu de posicionar Bar-
celona en la lliga de les grans ciutats europees. Aqui hi ha una clau. La Sociedad
de Atraccion de Forasteros ha fet el cim i és questio de temps que I'administracio,
un cop acostumada a rebre puntualment diners de mans privades, acabi servint
interessos privats. Com que aquesta partida de ping-pong és de dobles, I'exem-
ple d'una empresa a la qual els representants publics saben que han d’obeir el
posara la Itziar Gonzalez: Estrella Damm.
L'altra consens olimpic, diu Antebi, el consens ciutada, arriba perqué es trans-
met unail-lusio col-lectiva cap a la idea de Barcelona com a patria, com un lloc on
sentir-se identificat. Neix un orgull de ciutat que mai abans havia existit. Aqui
I'ltziar afegeix que I'administracio usurpara el relat de la construccié de la ciu-
tat, perqué la ciutat que es construeix amb diners de tots, i en fara complices
als ciutadans amb campanyes com ‘Barcelona posa’t guapa’ que ens obligaven
areformar facanes de pisos que tenia reparacions més urgents a fer al'interior.
El Xavi recorda haver llegit que a finals dels 70 ja existia una proposta de presen-
tar Barcelona com a candidata per acollir unes olimpiades, pero es va aparcar fins
gue moris Franco perqué s‘imaginava que un pais en dictadura mai seria escollit.
Aguesta pilota I'agafa la Itziar: “"Les olimpiades sén un negoci de dos advocats
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amics, el senyor Roca-Junyent i el senyor Narcis Serra. Son els advocats dels au-
tors del desenvolupament urbanistic de la Vila Olimpica”.

Ara, es clar, és pitjor. D'aquell voluntariat olimpic hem passat a llogar casa nostra
als turistes i fins i tot fer-los de guies perqueé tinguin una experiéncia inoblida-
ble de Barcelona. Avui gairebé tothom és particip de la turistificacié. Quina criti-
caaaquest modelde ciutat encaradaal’atraccio de forasters es pot esperar que
neixi en un context en qué quino és cambrer lloga el seu pis?

El Pablo canvia de temai alerta de com despreés de sis anys convertint Can Batllé
enun espaion generar vincles, els voltors immobiliaris ja el venen com un atrac-
tiu al nou veinat que comenga a expulsar la gent del barri. El David planteja el
mateix, perd amb una pregunta: qui contribueix més a crear la marca Barcelona,
Airbnb o Manu Chao? Llavors Antebi pronuncia la parabola de Kreuzberg. L'any
2008, en aquest barri humil de Berlin, un grafiter va pintar un mural on es veia
un home encorbatat i lligat de mans per una cadena amb dos rellotges. El 2014 el
va esborrar. Havia esdevingut el focus d'atraccié d'un barri salvatgement gen-
trificat pel turisme burgés i bohemi que va arribar atret per I'aire contestatari
gue havia agafat la zona. Aquell fet va ser un punt d'inflexio i reflexié dins el mén
de I'street art. “Pensem-hi, tenint en compte que vivim en una ciutat que també
ven aquesta anima llibertaria”, alerta I'antropoleg.

Can Batll6 és, de fet un exemple d’espai que pot esdevenir motors del model ca-
pitalista precisament perqué el discuteix. “La cultura no es deslliura de la mer-
cantilitzacié de la societat per tenir un discurs critic. La mercantilitzacio és in-
tegral i tenir un discurs critic t’obliga a mirar on I’emets, per a qui I'emets i com
s'instrumentalitza el teu relat o el teu mural als carrers”, afegeix. Pero la pilota
Nno guedara a la taulada de Can Batllé. L'Itziar la recull i ens rebota una idea es-
peranc¢adora: hi ha eines per lluitar contra la paradoxa. El problema és que no
s‘apliquen. No és un farol: és una llei, una llei d'habitatge que els serveis juridics
de I'ajuntament no volen aplicar, perd que servirien per delimitar arees on es
protegirien immediatament els drets dels llogaters i es frenaria qualsevol indici
d’'especulacio i gentrificacio. “Jo la vaig aplicar al carrer Robadors”, afirma.
Apareix també el tema de I'ordenanca de civisme, aprovada al 2006, que prohi-
beix I'art al carrer i que, segons la Itziar, és una eina “per problematitzar ofici-
alment el carrer” i “comencar a aplicar estratéegies per retallar sobiranies de la
gent”. Antebi afegeix que aquesta normativa que regula I'espai public és una
derivada de lainversio privada que comencga amb les Olimpiades.

9 BARRIS
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Itiziar torna a fer que si amb el cap i insisteix “que si nosaltres no pensem com
volem que sigui el carrer, el model publico-privat ja té clar com vol que sigui”.

El Xavi fa un jurament: mai més fara servir el terme "espai public'.

El Ferllengaunasospita: alllarg de la historia, I'Unic que s’ha planejat en aques-
ta ciutat és el seu saqueig.

La Judit planteja un dubte: quines possibilitats ens deixa Barcelona per generar
vincles i com podem treballar en aquesta direccié quan I'amenaca d’expulsio dels
veins és constant?

Una de les sensacions més recurrents en aquests tres dies de ponéncies i in-
tercanvis de parers és que la Barcelona de 2017 no s’assembla gens a la de 1977.
Potser no té molt a veure ni amb la de 1987. Ni tan sols amb la de 1997. De fet, no
s'assembla nialade 2007. Es com simentre I'Ateneu i altres espais de pensament
i accio critica han planejat i desenvolupat les seves estrategies, el terra sota els
seus peus s’hagués mogut tant que ara el paisatge fos un altre.

La Judit es pregunta “si el centre de Barcelona encara és ciutat o si ara la ciutat
de debo és a les periféries, a barris com Roquetes o la Prospe”. Pero, fent servir
I'experiéncia de la historia viscuda, Antebi ens alerta d’aquest canvid'estratégia
d’'una administracio que cada cop posa més la mirada en els barris. “Es un canvi
de relat que hauriem de mirar amb un cert recel perqué no acabi convertint-se
en una dinamica que faci el mateix que ha fet a altres barris i acabi esclafant el
que anomenem la cultura de baix o de ciutat”. Queda dit.

Els assistents s'aixequen, estiren les cames, es dispersenies tornen a ajuntaren
petits grups en una estranya dansa d'afinitats i magnetismes. Vuit es retroben
a la darrera fila de cadires, tres es queden dempeus al passadis, cinc van cap a
la taula dels ponents, quatre queden a la barra del bar, dos s’acosten a la paret
on d‘aqui a un moment penjaran un mapa de Barcelona per assenyalar espais on
es desenvolupen o s’hi han desenvolupat projectes culturals que han generat
alguna mena de conflicte o alteracio en I’'entorn... o no.

El Solar de la Puri, el carrer Verdi, les bateries del Carmel, la Filmoteca, el Memo-
rial Puig Antich, Can Masdeu, el Forat de la Vergonya, la rambla de Porta... Torna
a planar la sensacié de que aquesta ciutat no és la mateixa, que la transforma-
cié economica fa que estiguin apareixent problematiques que des de la cultura
encara no estem abordant. Podriem investigar en altres ciutats per veure si en
aquestes darreres décades han pogut fer resisténcia des de la cultura a aquest
imparable procés de mercantilitzacio que esta patint la ciutat?
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avant laimatge que planteja el titol de la segona ponencia, ‘La vida al cen-
tre’, Marga Padilla no pot menys que preguntar-se: “Si la vida no esta al
centre, qué hi ha al centre?”. | ella mateixa la respon. Diu que, paradoxal-
ment, espais com I'assemblea, on compartim els nostres neguits, no els resolen
sind que fins i tot els accentuen. Aquesta autoexigéncia de trobar llocs de reso-
lucié de conflicte genera estres, dispersio, atabalament i col-lapse.
I mentre ho diu, es pot percebre en el pati de cadires, més buit que ahir, un cert
alleujament. La nostra relacié d’amor i odi amb I'assemblea comencga, per fi, a te-
nir una explicacid. Algu ho havia de dir!
Diu I'enginyera i programadora informatica que el filosof Peter Paal distingeix
entre cansament i esgotament. El cansament es cura descansant; I'esgotament

9 BARRIS
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jaésun estadiposterior. Perd queé ens cansa?, es pregunta. |, un cop més, ellama-
teixa respon, citant ara el teoric marxista italia Franco Berardi: ens cansa I'abs-
traccio de la vida. Vivim sotmesos a una abstraccié financera que fa que no sapi-
guem ben bé perqué ni com passen les coses. Vivim en una abstraccio laboral que
fa que treballem sense necessitat d'anar al treball.

Alllarg del dia, afegeix, les nostres tasques es barregen constantment. Ja no sa-
bem distingir entre hores de feina i d’esbarjo. Pero, a més, en aguest nou espai
laboral-vital, perdem també la relacié afectiva amb els altres cossos. A través de
les noves tecnologies, ens sentim més propers afectivament amb persones que
estan a milers de quilometres que no pas amb les que tenim al costat. El neolibe-
ralisme, aliat amb les noves tecnologies, virtualitza les nostres relacions socials
iles dissol fins al punt de generar noves patologies. 0i que costa creure que aixo
estigui passant inclus en projectes amb un caire social?

Sempre es diu que el primer pas per resoldre un problema és fer un diagnostic
acurat que ens el permeti reconéixer. Per les expressions del public, sembla evi-
dent que la Marga Padilla, amb el seu filet de veu pausat, ha posat el dit alla on
tots i totes sentiem el dolor. |, paradoxalment, ens sentim molt millor.

Perd com a bona terapeuta social, la Marga ens té preparat el concepte que ens
fara esclatar el cap: neoliberalisme des de baix. | menciona I'argentina Veroni-
ca Gago, investigadora de filosofia politica connectada amb processos de base
a I’Ameérica Llatina que ens convida a detectar com el neoliberalisme també és
present en dinamiques populars. El neoliberalisme no només ens plou als de baix
des de les cUpules malignes, sind que fins i tot en espais comunitaris. La Veronica
el defineix com un neoliberalisme adaptatiu, un bitxo que ja se'ns ha ficat dins el
cos i que avanca i fracassa en funcio de la nostra resisténcia.

La Marga, amb el seu posat sempre discret i el volum ben baixet, encara dubta de
siaixo que explica ens pot interessar. | ens ho fa saber. El problema és que davant
seu, pero, el personal esta absolutament bocabadat.

Per concretar aguesta idea del neoliberalisme des de baix, posa com a exemple
el restaurant del centre social autogestionat Tabacalera de Madrid. La seva ca-
feteriai menjador son exemples d’emprenedoria des de baix, perqué van ser as-
sumits per persones sense llar ni papers. El fet que per a molts treballar un dia al
menjador marqui la diferéncia entre menjar o no menjar, fa que s’hi desenvolu-
pin estratégies competitives i, al mateix temps, unes dinamiques de cohesio col-
lectiva molt fortes. La gent del centre voldria que els que portenla cuina anessin
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a les assemblees, pero els cuiners veuen I'assemblea com un espai de discussio
massa abstracte. Per a ells, I'espai comu de debat i discussio €s la cuina; espai
gue la gent del centre no trepitja.

Aquesta parabola de la cuina del centre social ens vol fer entendre que aquest
neoliberalisme des de baix és dificilment comprensible per estructures de cons-
ciéncia que actuen separades del cos o d‘alld que en diem la vida en el centre.
Consciéncia i cos. Teoria i practica. Objectius i mitjans. Aquestes son algunes de
les dicotomies on s’encallen molts dels nostres plans i en un intent de sortir
aquests carrerons sovint sense sortida, la programadora informatica ens convi-
da a abandonar la l0gica occidental. Saltem a la saviesa xinesa.

El filosof francés Francois Jullien sosté que mentre a occident treballemen|abs-
traccié d’'un model ideal que volem aplicar perqué les coses siguin com han de
ser, ala Xina es parteix de la nocio de procés, que no hem de traduir com el cami
per arribar a un lloc siné com la processualitat: allo que esta passant. El que te-
nim sén processos continus governats per logiques internes que hem de desco-
brir. No els hem de forcar ni controlar, siné simplement facilitar la seva madu-
racio de manera indirecta. Més que intervenir, cal adaptar-se al taranna de les
coses per facilitar una transformacié que sempre sera silenciosa.
Transformacié silenciosa com a alternativa natural al gran projecte.

Aguesta proposta no queda tan lluny d'una practica que ja tenim molt interio-
ritzada en les nostres vides: la crianga. Aqui hi ha un procés invisible on mai ens
plantegem moments de trencament, punts d’inflexié ni estrategies d’innovacio
sind que ho confiem tot en I'accié ordinaria i discreta que, justament per la seva
mateixa persisténcia, acaba generant una transformacio. Cuidar I'hort podria
ser un altre exemple de com I'accié quotidiana, sovint indirecta, sempre aliena
als grans esdeveniments i planificacions, obté els seus resultats.

Potser, suggereix Padilla, el que hauria de fer la gent de I'assemblea de Tabacale-
ra ésimplicar-se enla neteja de la cuinai, mitjangant les converses que sorgeixin
en aquest procés tan quotidia i poc reflexiu de fer neteja, conéixer els vincles
que fan que l'altre col-lectiu que habita el centre social funcioni. Un cop més, la
solucié seria centrar-nos en la vida i aparcar la teoria abstracta.

D’'alguna manera, el discurs de la Marga Padillai el de la Itziar Gonzalez connecten
en aquesta proposta d'abandonar els grans projectes i centrar-nos a observar
com funciona el que funciona. Planejar implica, d’alguna manera, sortir del nos-
tre propi cos i mirar-nos-ho tot des d’'una perspectiva aliena per tal d'arribar a
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una idea ulterior. El projecte fa que treballem des d'un espai mental abstracte i
aparquem la vida mentre intentem assolir uns resultats materials. Sense el pro-
jecte, aquest projecte que diu la Itziar que és el que el poder desitja per tenir-nos
collatsisotmesos les nostres propies exigéncies, només estem nosaltres davant
el paisatge, davant la comunitat, davant les vides.

| ara una ultima parabola, la del carnisser xines, que Marga Padilla llegeix del Ili-
bre de Francois Jullien ‘Las transformaciones silenciosas’. “Un carnicero ordinario
debe cambiar el cuchillo todos los meses porgue corta huesos. Un buen carnice-
ro debe cambiar el cuchillo todos los anos porque corta carne. Hace 19 anos que
descuartizo bueyes y la hoja de mi cuchillo estd tan nueva como si la acabara de
afilar. Al principio no podia dejar de ver al buey entero. Mi cuchillo tropezaba con
huesos y carne. Ahora sé encontrar los grandes intersticios y conduzco la hoja del
cuchillo por amplios pasajes huecos siguiendo la conformacion interna. No toco ni
venas niarterias nimusculos. Y mucho menos toco huesos. Cada vez que llegoaun
punto de interseccion considero la dificultad y tomando precauciones, actuando
lentamente, manipulo el cuchillo de lamanera mas delicada. Y me siento contento”.
L'efecte de la ponéncia de Padilla és molt visible a les cares del personal, que ha
guedat ben tocat. La primera pregunta, de fet, neix de la desesperacio: "l com ens
ho fem, per fer anar el ganivet lentament en una época de tantissima velocitat?”.
La Marga s'esta deu segons callada. Deu segons pensant amb el public expec-
tant. Deu segons! | respon: “Niidea, algu em pot ajudar?”.

Per0, tornant a allo de posar la vida al centre, Padilla explica que té un amic que
sovint li diu que no anar a dinar amb algu perque no tens temps no té cap sentir.
“No anar a dinar amb una amiga perqué has de treballar? Aquesta mena de vida
no té sentit!”. 1 ho diu ella, que té molt present la frase, totique no pot dur-laala
practica. El qué ens esta dient sense dir-nos-ho, és que el gran repte d’aquestes
xerrades és aconseguir que tot el que s’esta parlant aquests dies aconsegueixi
tenir el mateix pes en les nostres decisions futures que tot alld que hem viscut. El
gran repte és curtcircuitar les inércies.

Ho diu la Marga, aixd de qué no anar a dinar amb algu que et convida perqué has
d’'acabar una feina no és una vida amb sentit, i que, un cop acabila seva interven-
Cio, no marxara de I'Ateneu sin6 que es quedara al taller posterior. Perd, com que
aqui veniem a questionar-nos-ho tot, encara ens llen¢ara un manoll de pregun-
tes que ens deixara catacroguer: A sant de qué mereixo jo ser cuidada? Perquée
justament ara? Les cures son un dret o sén una practica?
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| taller posterior a la xerrada sera I'espai on abocar tot alld que no acabem

de resoldre sobre com combinar I'activisme amb una vida més o menys ra-

onable. Curiosament, tot i haver menys gent que a la xerrada d'ahir, avui hi
ha més gent al taller. Per constatar que I'associacionisme és un espai de conflic-
te inherent que ens esgota i ens desgasta, pero també per verbalitzar les raons
per les quals necessitem participar en aquests espais de construccié col-lectiva.
El taller prendra el metaforic aspecte d'un cabdell de llana que uns estiren d’'una
puntaiels altres de I'altra. El filnomés és un, amb dos extrems. 0 potser son tres,
perd no sabem ben bé de quin extrem caldria estirar per desenredar el cabdell.
Es tracta simplement danar tibant, metaforicament, mentre posem sobre la tau-
la aquestes reflexions que ens mantenen vius i ens neguitegen.
Molts ens hem quedat amb laidea d'una vida que mereixi ser viscuda. N'hi ha que
parlen de potenciar I'amistat com a valor politic, de fer créixer la comunitat coma
objectiu vital, del valor politic dels processos... N'hi ha que defineixen el neolibe-
ralisme com una maquina de triturar vides, perd també n’'hi ha que sospiten que
si ens aboquem a la sobreparticipacio, és perqueé aquest projecte que ens desbor-
da té objectius inestimables. N'hi ha, fins i tot, que diuen que no hem d'exigir el
mateix grau de compromis a tothom perqué aix6 mai funciona.
En aquesta tensid entre vocacio, compromis i saturacio, la Marta esbossa les re-
gles d'or d'un projecte on la vida sigui al centre: que t’hi vagi la vida, que et doni
vidilla i que tingui vida propia de manera que la teva preséncia no sigui sempre
imprescindible. Ja tenim I'ou kinder de I'activismell “Tenim la teoria, perd no la
practica”, constatala Judit. La Zoraida apunta que potser no sabem viure perqué
no hem tingut maila llibertat per fer-ho.
El Jordi intueix que si en un projecte es decideix incloure el tema de les cures,
potser és que el projecte ja falla de bon principi. La Yoyi defineix cures, aquest
terme que d'un temps enca tots tenim a la boca, amb una excepcional precisio:
les cures és posar-te en el lloc de I'altre davant de qualsevol situacié. Les cures,
per tant, no serien un dret ni un deure: seria una posicio davant la vida.
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El Milo plora tranquil-lament. Encara no ha fet un any i ja s’ha empassat més as-
semblees que el 99% per cent d’adults d'aquests pais.

El Jordi es confessa cada cop més reticent a plantejar les organitzacions a partir
de projectes i sospita que alguna cosa falla aqui. De fet, apunta que en el projec-
te, 0 en com l'interioritzem, ell hi troba un enemic i no un estimul. Ai, els projec-
tes... Pero, com frenar aguesta inércia que ha agafat I'Ateneu per revisar a fons
el procés i revertir dinamiques nocives? | com avancgar per erradicar la precarit-
zacio en el sector? Aturar-se a pensar, I'objectiu d'aquestes jornades, té un se-
gon repte encara més complex: posar en practica alld que s’ha pensat.

El Fer, amb el micro en una ma i el fill a I'altra, confessa que després de sentir la
Marga té seriosos dubtes sobre qué és I'Ateneu. Es neoliberalisme? Es una ma-
quinaria? El Xavi es refereixen a I’Ateneu com una “escola de vida“. Hi ha qui diu
que I'Ateneu és simplement un instrument i que el seu objectiu és existir per a
qué dins aguest espai passin coses. Perd comenga a planar el dubte: un espai de
trobada per a qui? Qui queda fora? | com una veu de la consciéncia que anira visi-
tant aquestes jornades durant els tres dies, sorgeix ja la sensacié de qué potser
aguest és un projecte massa tancat en si mateix i que cal generar nous espais
per al'imprevist, per acollir allo no controlat ni planificat.

El Borja harecollit i reforcat aguesta sospita llengada abans per la Marga: potser
I'assemblea hagi quedat obsoleta com a espai de relacio i participacio i ja no si-
gui, per molt que ens hi entestem, la consciéncia de la totalitat ni el lloc des d'on
emana la sobirania horitzontal. Potser cal replantejar la metodologia, pero veient
la dinamica interna d’aquesta trobada a I'Ateneu, sorprén la seva fluidesa. Els
torns de paraula es respecten sempre, no hi ha un sol crit, siné un ambient d'es-
colta sincer i profund. La trobada avanca a bona velocitat i amb rumb ferm com
un vaixell en la mar calma. Sembla que res no es mogui perqué ningu esta fent
cap esfor¢ excessiu. Avui no cal combustible ni remers precaritzats a galeres.
Avui el vent bufa pel darrere i el vaixell avanga sol. No ens n‘adonem i el taller ha
durat molt més que la ponencia. | més que s‘allargara a la barra del bar.

Ara bé, ningu podria assegurar gue el cabdell estigui més desenredat o més em-
bolicat que fa una hora.
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AQUESTS
VINCLES
QUE ENS

1Cia va ser dinamita pura. Perqué les paraules també poden
es altres paraules gue ens tenen empresonats, lligats de
onceptes fetitxe. lun d'ells seria el propi concepte d'au-
a, una idea qual tots ens sentim comodes, un espai desitjat, pero
que la filosofa Andrea Soto, o com ella prefereix anomenar-se, aprenent de filoso-
fa, diu que hem d’aprendre a reconsiderar. ‘autonomia com dependre
d'uns recursos i reivindica aquesta idea d e ens alliberen, aquests
vincles dels quals no hem de fugir perqué gen uoses interdependeéencies.

No son paraules buides les seves. r a parlar agraeix la genero-
sitat de lainvitacio i es confessa h teneu Popular 9 Barris. Esta
explicitant la seva volun ent que arriba de fora, sind
d'estrényer aquestsvin ment conscient delain-
tencio de I'Ateneu de fe e el terreny recorregut,
per repensar aquestesi a afegeix un matis: ningu sos-
té un projecte durant qu ainércia.

Soto llegeix a Fernando que es preciso abandonar las
ropas usadas que ya ha rma de nuestro cuerpo y olvidar los ca-
minos que nos llevan sie slugares. Es tiempo de travesiasy sino
sabemos hacerla, quedaremos para siempre al margen de nosotros mismos”. Per
ella, més que d'autonomia, caldria parlar de zones d’autonomia que cal cuidar tot
guestionant alguns gestos que hem convertit en normes i que han acabat mar-
cant fins i tot la forma de la nostra roba.

“Y me refiero aqui a cuestionar cierta ética, ciertos modos de
parecen medir nuestro compromiso militante y que muchas
un discurso moralizante”. Potser els mecanismes de participa
habituats ens fan presoners. Potser no estem tenint en co
I'esquena, jJustament per aquesta dinamica de compromis ra
viat la nostra vidaicom s’ha precaritzat.
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anera que no hi ha formes pures de representacio, potser hem
no hi ha formes pures de participacié i que hem de plantejar una
e compromis inestable, inestable comla nostra propia vida, com el context
its, al qual sipodem anomenar autonomia. Potser hem de recon-
ra de relacionar-nos amb els espais de representacio i veure si
alguns d'aquests gestos que esdevenen normes no fan sind desactivar les posi-
cions critiques, acomodar les relacions i obviar les relacions conflictives.

Diu I’Andrea que diu Godard que “el més dificil no és tant canviar el fons com les
formes”. (Pausa per pair i interjomi esta idea tan brutal). Un cop feta la
pausa, Soto apunta que sovint & ordar aquests grans projectes
de transformacio des de les ide em les formes com una con-
sequenciaino com el motordel eritable materialisme, diu, és
la transformacio de la forma. | s a que té a veure amb I'autono-
mia cultural és com des dela c molt de les formes: les més es-
pectaculars, perd també enles es. Per aixo, si cal avancar des
d’'un activisme no planificat, pe e planificat és un activisme
mort, cal trobar aquestes formes sobre les quals incidir i treballar.

Aqgui llenga un altre concepte: les practiques de subversié quotidiana. | parla
de com els treballadors de les fabriques del segle xix picaven a terra amb les
sabates per interrompr atrd. Aqui no hi ha un gran projecte de
ruptura cultural. Hihau ,subtil i efectiu. De fet, diu I’Andrea, alld
espectacular ens desvin e el detall quotidia ens construeix com a
col-lectiu. Com reterrito es formes de resisténcia i lluita? La pre-
guntaquedaenlaire, pe arem larespostaen el territori,no pas en
un nou projecte de tran cié vinculat a les idees. Sera forma.

De vegades hihaimatge simpedeixen canviar per
ten aun passatquejan present on no encaixen.
concebudes que organitzen i guien la nostra mirada. | també hi
gue s'acumulen i arrosseguem per sempre més. Davant tot aixo,
gues Ranciére: “Preparar lainsurreccion, entonces, quiere decirn
Unica manera de preparar el futuro es no anticiparlo, no planificarl
dar por simismas las formas de disidencia subjetiva y las formas d
de la vida en distancia del mundo dominante. La organizacion de |

CULTURA

0 ensreme-

2017



JORNADES

22

ATENEU

na por gente comun y corriente, que es la que se

Trencar aquests . L
opone al cabo que caracteriza la organizacion de

vincles amb I'entorn, |5 43 agraria”.

que éselque fa  amolts ens esta venint al cap el ganivet del car-
el capitalisme, nisser xinés i alld de no planificar mai més que
anul-la qualse\/o[ proposava I'ltziar Gonzélez. El minut final d'An-
possibilitat drea Soto és per emmarcar: “Ja existeixen meca-
nismes d'activisme no planificat pero actiu. Son
aquestes zones d'intermiténcia, de detalls sub-
versius, les que ens permeten obrir escletxes. Davant els grans gestos de la his-
toria, els petits testimonis de vida quotidiana que so6n portadors de memoria
pel fet mateix de no haver-se preocupat per cap cosa més que pel seu present”.
“Aguesta xerrada durara anys”, sospira una de les assistents, sabent que cal una
mica de temps per pair tot el que I'aprenent de filosofa ha abocat en mitja horeta.

d’interdependencia.
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i fins ara els tallers posteriors a les dues primeres parades a les xerra-

des van prendre forma de semicercle davant d'un hipotétic espai central,

aquest cop es forma un cercle amplii tancat on no hi ha cap mena de des-
tinatari principal on projectar les opinions. Avui giraran d'esquerra a dreta i de
dreta a esquerra, rebotant en totes direccions i amb diferents intensitats, en
una fila zero circular composta per una trentena de persones i col.lectius pro-
pers a |'Ateneu Popular 9 Barris. Una petita i oberta familia de gent que enten la
cultura com un instrument de transformacio social.
Enmig d'alguns dels arguments ja habituals quan parlem d’autonomia de la ges-
ti6 cultural (la dependéncia de la subvencio i fins i tot dels equipaments publics,
la suposada contradiccid que implica dependre dels recursos publics, la buro-
cratitzacié de la cultura, la precarietat laboral...) apareixen altres idees que, en
aquesta dinamica circular, aniran alimentant una gran bola invisible.
El Xavi planteja el repte d’enxarxar equipaments grans i petits, tot i saber que
aixo pot generar relacions conflictives i de desigualtat. La interdependenciaamb
espais afins sera millor que aquesta interdependéncia amb I'administracio, in-
tueix. També suggerira que és responsabilitat d'aquests projectes amb molta
historia i volum democratitzar la gestio dels recursos publics, obrir els espais de
decisio i posar en risc les estructures. Trencar amb moltes formes, si.
El Javiens alerta de com el capitalisme i les marques s’estan apropiant de practi-
ques culturals urbanes i populars, especialment al voltant del hip-hop.
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La Carla retrata I'artista com un ésser de dues cares que d'una banda ha de llui-
tar per sobreviure entre formularis de subvencions i factures i, de I'altra, acon-
seguir abstraure-se’'n per poder crear i potser accedir als escenaris de grans
festivals que en comptes de catapultar la seva carrerala poden dur a la ruina.

El Miguel posa com a exemple de “lligams que alliberen” la cooperativa de circ on
es col-lectivitza el saber acumulat i que, davant la individualitzacio que fomenta
el capitalisme, vol crear espais de relacio social i subversio col-lectiva.

El Francisco ens convida a fer un exercicimolt més radical: transformar la manera
enqueé lesinstitucions es fan cos a les nostres vides. Les institucions no sén res,
assegura, i proposa aprendre a reformular aquesta dependéncia perque siguila
institucio qui depengui de nosaltresino al reveés.

El Jordi parla d’una altra manera de fer: dels vincles puntuals, potser més febles
allarg termini, perd molt ben articulatsiamb molt sentit durant el procés de par-
ticipacio en un projecte. Es una altra manera d'organitzar-se, sense una estruc-
tura feixuga, tendint més a la coproduccié que a I'oferta de serveis.

L'Helena posa sobre la taula la por que tenim al conflicte i la incomoditat que su-
posa mirar-nos al mirall i descobrir que no som el que diem que som. Perd ben-
vingudes siguin aquestes tensions: depenem enormement de sostenir aquestes
tensionsid‘aquest camiincomode per arribar a ser qui volem ser.

L'Alberto sospita que els gestors culturals han entrat en una dinamica de pro-
duir cultura d'autoconsum desatenent les noves generacions. Un cop d'ull a
aguesta fila zero circular fa sospitar que la mitjana d'edat avui deu voltar els 45
anys. “Amb quina legitimitat ens hem atorgat la representacié del territori?”, es
pregunta. | finsitot convida a fer el pas d'entregar les armes a la joventut. Seria
una manera d'abandonar aguesta roba que ja ha agafat la forma del nostre cos.
La Cristina afegeix que depenem de la nostra imatge com a Ateneu. No només és
una dependénciaideoldgica, sind també una dependéncia de la seva historiaide
les seves formes. | apunta que un repte important és comencar a parar atencio a
tot allo que no és productiu.

La Yoyi recorda que des del seu origen, I'Ateneu volia administrar
diners publics, perd mai treballar amb més d’'un 50% de pressupost
public per aixino fomentar una dependéncia extrema, totique per
generar I'altre 50% cal produir suficients activitats. | es pregunta

Amb quina

representacio on queda I'autonomia de tots els col-lectius que sacosten a I'Ate-
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del territori? neu per fer les seves activitats. Generosissima pregunta.
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El Paco, des de la seva experiéncia a I'editorial Bruguera, es defineix com un col-
leccionista de fracassos i remarca que els espais col-lectius i cooperatius sempre
fracassen per les relacions humanes. Els diners mai son el problema real i, per
tant, cal cuidar molt aguests vincles personals. Regar-los, enfortir-los.

El Toni afegeix un cop més que el conflicte és inherent a tot projecte i que enca-
ra que el capitalisme defineixi com a fracas el tancament d'una etapa que pot
obrir-ne una de nova, nosaltres ho hem d’entendre com etapes de readaptacio
per tal d’avancar. | que no podem considerar la historia de I'’Ateneu com un pes
incomode. Potser cal canviar les formes, pero la ideologia d’aquest projecte i fins
i tot el bagatge acumulat no és la seva forma: és el seu fons.

El Fer pensa, tirant la vista enrere, que I'Ateneu ha perdut aquella fe en I'accio
directa que tant I'apropava als moviments obrers. Pero, d'altra banda, la historia
de I'Ateneu també és la lluita per posar en el centre un altre relat que no sigui el
del poder, un relat que posa el focus en els moments de conflicte, en les veus ala
contra, en el dissens. Potser cal visibilitzar encara més aquest relat.

La Judit reconeix la dificultat que tenen espais com I'Ateneu per entomar I'im-
previst, el Borja exposa les dependéncies de I'Ateneu La Base, on aquestes de-
pendéncies no son de les subvencions sind del compromis de la gent, el Xavi de-
mana trencar per sempre amb I'épica de la precarietat en I'art, I'Andrea insisteix
en laidea de protegiriguardar el conflicte, de cuidar la fragilitat en qué ens mo-
vem...llabolasegueix alimentant-se de sensacions, dubtes i reflexions, creixent
i creixent fuera mentre cada cop apreta més la gana.

Es hora de dinar i, de nou, ens aplegarem en una estructura horitzontal i comu-
nal: sense cap de taulaisense dividir la gent en taules separades. Tots i totes al
voltant d'una gran taula quadrada on tothom es veu les cares i ningu gira I'es-
guena a ningu. Hi ha gairebé tantes dones (nou) com homes (dotze), enésima de-
mostracio que a I'Ateneu Popular 9 Barris la feminitzacié és un tema forca resolt.
Tres de les cinc ponents d'aguestes jornades hauran estat dones. La meitat de
les ponencies hauran estat presentades per dones. Dones tossudes que seguei-
xen impulsant I'Ateneu. Dones al capdavant.

A la taula corre el vi, el vi que es beu a I’Ateneu en les grans ocasions. Diu I'eti-
gueta de I'ampolla que el raim procedeix d'unes "vinyes tossudes que perseve-
ren enun terreny dificil, amb il-lusions tossudes com les mans que les treballen”.
Vinyes tossudes, mans tossudes, dones tossudes, barris tossuts, projectes tos-
suts. Cultura tossuda davant una realitat també tossuda.
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I SantiEraso porta tres dies a I'Ateneu. Ha assistit a totes les xerrades i fins

i tot ha demanat la paraula en alguna, perd un cop dalt I'estrada, ens adver-

teix: “Sempre he parlat amb moltissima seguretat, en els darrers anys de la
meva vida professional balbotejo molt més que encerto”. I anuncia una ponéncia
gue seraunrecorregut pels seus fracassos en la gestid cultural. El primer tret el
dispara contra aquells anys d'euforia en qué hi havia diners per inaugurar tota
mena d’infraestructures. El qué queda després de la crisi del 2008 i I’'esclat de la
bombolla és “un parc d’equipaments culturals monumentals, ingovernables i en
molts casos ruinosos que estan produint una precaritzacié en cadena”, diu.
Eraso ha vist des de dins com I'administracié fa servir la cultura per crear marca
de ciutat. Ho va veure i viure quan I'alcalde de Donosti 0don Elorza el va involu-
crar en el projecte de capitalitat cultural europea. La seva proposta va ser ‘La
burbuja cultural. Educacién/ecologia/cultura: un nuevo trinomio social’, un do-
cument que criticava I'espectacularitzacio de la cultura i la festivalitzacié dels
projectes de capitalitat cultural com a eines per atraure turisme. | la seva con-
traproposta va ser un projecte a deu anys des del qual plantejar accions meés
descentralitzades i vinculades als col-lectius per explicitar que la poténcia cre-
ativa d'una ciutat no esta en la institucio i en la seva maquinaria burocratica i
publicitaria, sin6 en la gent, en la comunitat. Tot i que el projecte va guanyar, el
resultat no es va assemblar res al que ell va planejar. Eraso va plegar abans.
El seu darrer desti va ser I'empresa municipal Madrid Destino. Cultura, Turismo
y Negocio que gestiona els principals equipaments publics de Madrid: Matade-
ro, Centro-Centro, MediaLab Prado, Teatro Circo Price... L'objectiu era repensar
lainstitucié culturalilarelacio d'aguests equipaments amb la vidaila gent. Una
nit va somiar que una tempesta destruia tots els equipaments publics de Madrid:
biblioteques, museus, teatres... Els rajos, de fet, no els destruien, siné que te-
letransportaven les obres i els llibres a les cases de gent de tots els barris de
Madrid. | els ciutadans, no només els cuidaven, siné que a més obrien la porta de
casa seva perqueé els altres veins poguessin admirar aguests La feina de la
tresors culturals.
Només va ser només un malson. En despertar, tots aquells
equipaments monumentals seguien alla. Eraso va durar poc
més d’'un any a Madrid Destino, fins que va entendre que no
tenia cap possibilitat de fer reformes estructurals i politi- | [nvertirels
ques en la gestio cultural de Madrid. Eraso, que sembla que €CuUrsos...

institucio és
enfortir els
entramats
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..enel tot ho resolgui redactant documents, va escriure una
darrer gra(j cartaal'alcaldessa Manuela Carmena, perd maili va enviar.
de la cadena | a I'Ateneu Popular 9 Barris, en aquesta quarta i darrera

jornada sobre cultura, centrada en les infraestructures,
ens en va llegir un fragment. La proposta de fons és tre-
ballar menys amb els edificis imés amb I'entramat cultural
disseminat per la ciutat, construir la cultura més des del
vessant social, entendre que son altres els qui posen la llavor i que la feina de la
institucid és regar, no edificar. La feina de la institucié és enfortir els entramats
i invertir els recursos en el darrer grao de la cadena de creacio cultural, el més
precaritzat.

“Y al final, y al final, y al final...”, s’encalla Eraso, balbucejant com ja ens ha avisat
gue fa cada cop més. Sembla que estigui a punt d’arrencar-se amb la tornada de
Julio Iglesias: "Y al final, las obras quedan las gentes se van [ Otros que vienen las
continuardn: la vida sigue igual”. Molt adient, tot sigui dit.

Tan bon punt s’obre el torn de paraules, apareix automaticament el dubte des
dels equipaments publics de si estan contribuint a enfortir els entramats cul-
turals dels barris o si simplement estan assegurant la subsisténcia del mateix
equipament. Sovint sembla que lainfraestructura sigui la base de tot ala gestié
cultural, un monument que ens empresona, fins i tot a costa dels treballadors
que la fan tirar endavant i dels artistes que hi presenten les seves obres. Una
cosa sembla clara per al Santi Eraso: els equipaments publics no han de repro-
duir lalogica capitalista de I'excés que no fa més que forcar-nos a fer més amb
menys diners i menys temps, a hiperproduir precaritzant. Un secret: a les re-
unions internes de I'Ateneu Popular 9 Barris treballen amb el lema ‘Fer menys
amb més’.

surt també la pregunta de com fer perqué la cultura dels barris arribi al
centre i la gent del centre vagi als barris. Eraso recorda que un dels pro-
jectes que voliaintroduir a Madrid Destino era obrir els grans equipaments
per fer-hi actuacions que potser no tenen una alta qualitat pero si una
alta qualitat simbolicaiafectiva. Perqué no pot actuar un diumenge al mati
al Teatro Espanol una coral de gent de la tercera edat? I, en direccio oposa-
da, programar actuacions de grans estrelles als barris, més enlla dels esce-
naris sagrats i consagrats del centre. Serien mecanismes per trencar amb
la segregacio cultural.

de creacio
cultural el més
precaritzat.
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| darrer taller és un exercici practic: analitzar les caracteristiques de dife-

rents espais de la ciutat per veure si és possible albirar un model d'equipa-

ment que no sigui ni public ni privat, siné del comu. La diversitat de casos és
tan amplia com aquesta ciutat que ja ningu se sent capag d'abastar: de I'okupa
rural de Can Masdeu al Taller de Musics, de I'Ateneu La Base a la Fabrai Coats, del
Casal de Joves de la Prosperitat a I'Ateneu de Fabricacio de Les Corts.
S‘entén que en una infraestructura del comu hi ha d’haver una gent que produ-
eixiigestionialguna cosa de manera col-lectivaiamb alguna mena de democracia
radical. A partir d'aqui, pero, tots els dubtes davant d’equipaments publics ges-
tionats amb mentalitat neoliberal que puguin servir per higienitzar i gentrificar
una zona. De fet, hi ha centres civics de gestid privada, comunitaria i mixta. Hi ha
cert consens en un recel cap als equipaments publics. Potser, es diu, perqué alld
public no ha demostrat capacitat de preservar allo comu.
La Marga Padilla encara volta per aqui i apunta que no existeixen espais amb una
gestid 100% pura en una direccid o I'altra. Pero, de fet, apunta algu altre, I'impor-
tant d'unainfraestructura del comu hauria de ser el qué s'hi fa dins i quina vin-
culaci¢ estableix amb el barri, no pas el model de gestid. D'acord, perd aqui cau la
gran pregunta com una gerra d‘aigua freda: quin percentatge de la cultura que
consumim surt d’aquests equipaments? Panic a la sala.
La Mariona fa un intent de definir que seria un projecte comunitari: quan unes
persones decideixen que col-lectivament poden gestionar una necessitat, gene-
ren un projecte comu. Quan la comunitat vol resoldre les seves necessitats enun
sentit més obert que ultrapassa el marc estricte de les persones que han creat
la comunitat, el projecte passa de comu a comunitari. Pero, tenint aguesta gestio
comunitaria, cal infraestructura? On apareixeria aqui la infraestructura?
Potser quan parlem d’infraestructures pensem només en edificis i caldria ampli-
ar la definici6 a altres agents: persones, mitjans, jardins... Guifi.net podria serun
bon exemple d'infraestructura del comu on els usuaris es constitueixen en co-
munitat, encara que la seva infraestructura fisica siguin unes antenes i nodes.
Les infraestructures publiques encara pensen
. en la gent com a usuaris, mentre que les infra-
cultura que consumim estructures del comu han trencat ja amb aques-
surt d'aqueStS ta visid i pensen en termes de comunitat. De fet,
equipaments? amb el mercat i amb I'estat cadascu pot funcio-
Panic a la sala nar de manera individual. En canvi, amb el comu

Quin percentatge de la
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cal activar-se, entrar a formar part d'un col-lectiu que, d’alguna manera, acaba
sent el fruit mateix d’aquest comu.

Hi ha una can¢d molt maca dels U2, si,dels U2. Es titula ‘One’iinclou un dels millors
versos de la carrera d'aquest defraudador d’'impostos que es fa dir Bono. "Has
vingut a buscar el perdd? Has vingut a despertar els morts? Has vingut a fer de
Jesucrist amb els leprosos que tens al cap?”, diu. | la tornada fa: “Somun, pero no
som iguals, ens hem d'ajudar els uns als altres, els uns als altres”. Els U2 van ha-
ver de fer dos videoclips perque en el primer no hi apareixien ells i era molt poc
comercial. Se’l coneix com la ‘Buffalo version’, perqué hi sortia un bufal america
corrent per una pastura. El bufal corre i corre, posant tota la seva musculatura al
servei d'aquest cos enorme, sense parar-se a pensar que hi haura al final de la
pastura. Aquests dies m’ha vingut molts cops la imatge del bufal d'U2, cavalcant
poderds i imponent per la pastura que ell imaginava un espai de llibertat pero
que, en realitat, és el trajecte que li estan marcant els cagadors perqué avanci
fins alla on ja no podra recular: el precipici.

Aquests dies ha estat molt recurrent la sensacio de no tenir massa clar si |'Ate-
neu avanga en la direccié adequada, encara que sigui en la direccié triada, o si
corre només cap a on pot cérrer. N'hi ha que fins i tot ja no reconeixen la ciutat
on vol incidir, la pastura per la qual avancga el bufal. Les jornades sobre cultura
han estat una tranquila maniobra d’emergéncia. El gran bufal, aquell al qual la
resta de la manada mirara abans d’arrencar a correr, ha decidit aturar-se, veu-
re qué fan les altres espécies en la seva situacié, demanar consell i observar
amb deteniment el paisatge que I'envolta. Si com se sol dir, correr és de covards,
aquest cop I'Ateneu ha estat el més valent de la seva espécie.

Queda el dubte de si alguns dels conceptes i linies de treball que han pres forma
en aquests tres dies ens sonaran obsoletes i gastades I'any 2027. Pero d'aixo ja
en parlarem quan |'Ateneu Popular de 9 Barris organitzi les jornades d'autoava-
luacio del seu cinquante aniversari.
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‘Ateneu Popular 9 Barris és un centre socio-cultural pu-
blic que funciona segons el model de gestié comunitaria;
el qual neix de l'ocupacio veinal I'lany 1977 d'una planta
asfaltica que es va construir entre els barris de Roque-
tesiTrinitat Nova.

Actualment I'’Ateneu és un espai de creacio | formacio en circ |
programacio cultural de tota mena. Valors com la transparen-
Cia, I'horitzontalitat i la proximitat han teixit el caracter d'aquest
projecte fins avui i és a les diferents comissions i grups de tre-
ball on trobem els espais de governanga de I'Ateneu, de baix cap
a dalt.

Un d’'aquests grups
és el de cultura, for-
mat [l'any 2075 per
tal de pensar i gene-
rar un discurs propi
que ajudés a elabo-
rar noves propostes,
aixi com una politica
cultural que dotés de
sentit | coherencia
les accions.
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El novembre de 2017,
coincidint amb el 40é
aniversari de ['Ate-
neu, les jornades de
Cultura sintetitzen
part d‘aquest tre-
ball previ, a través de
guatre tematiques: la
ciutat, les vides, I'au-
tonomia i les infraes-
tructures.
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